


























Gli archivi fotografici

La questione degli archivi fotografici riguarda non solo la conser-
vazione della memoria storica, ma anche il problema della veridi-
cita delle immagini nel tempo. Fino ad oggi, gli archivi fotografici
sono stati considerati fedeli alla realta storica, perché la fotografia
aveva un rapporto diretto con il mondo fisico. Limmagine restava
legata a un evento realmente accaduto. Oggi, con la possibilita di
generare immagini artificiali o modificare quelle esistenti senza
lasciare tracce evidenti, il concetto stesso di archivio rischia di
diventare instabile.

Il problema della veridicita

Il primo punto critico riguarda l'autenticita delle immagini che entreranno
negli archivi del futuro. Se oggi possiamo creare fotografie false indistin-
guibili da quelle reali, come possiamo garantire che le immagini archiviate
siano davvero rappresentazioni di eventi storici e non ricostruzioni artificia-
i? Oggi esistono alcune tecnologie di verifica, come le firme digitali e i meta-
dati crittografati, che potrebbero aiutare a certificare l'origine di una fotogra-
fia. Alcuni sistemi di blockchain sono stati proposti per garantire la traccia-
bilita delle immagini e prevenire manipolazioni successive. Ma la questione
resta aperta: chi garantira che questi sistemi siano applicati corretta-
mente?

Il problema della selezione

Un altro problema enorme riguarda la scelta delle immagini che verranno
conservate. In passato, la selezione era fatta dagli archivi pubblici, dai
musei, dalle biblioteche nazionali e dalle agenzie fotografiche. Ogai, il digi-
tale ha reso la produzione di immagini praticamente infinita. Questo signifi-
ca che qualcuno dovra decidere cosa archiviare e cosa no. Ma su quali
basi? Per valore storico, per rilevanza sociale, per decisione politica?
Questo introduce il rischio di unarchiviazione distorta della storia, dove
alcuni eventi vengono documentati e altri scompaiono per sempre.



Il problema della conservazione

Il terzo nodo riguarda la fragilita del supporto digitale. La carta fotografica
poteva degradarsi, ma era comungque leggibile per decenni o secoli. | sup-
porti digitali, invece, sono estremamente vulnerabili. | formati di file cambia-
no, gli hard disk si deteriorano, le piattaforme chiudono. Se unimmagine
non viene periodicamente trasferita su nuovi sistemi, rischia di diventare il-
leggibile. Gli archivi pubblici sono pochi e spesso sottofinanziati, mentre le
grandi piattaforme tecnologiche private (Google, Facebook, ecc.) hanno in
mano enormi quantita di immagini, ma senza alcun obbligo di conserva-
zione per il futuro. Questo significa che una parte della nostra memoria
visiva & gia di fatto nelle mani di aziende private, che potrebbero cancellarla,
modificarla o renderla inaccessibile senza alcun controllo pubblico.

Accessibilita e gestione pubblica

Gli archivi fotografici dovrebbero essere accessibili a tutti, perché ap-
partengono alla storia collettiva. Ma oggi accedere a immagini storiche
spesso complicato, perché molte sono custodite da enti privati o chiuse in
database costosi.

Il rischio di una storia alterata

| rischio piu grande & che il futuro ci consegni una memoria visiva falsata.
Se non si stabiliscono criteri chiari di autenticazione, selezione e conservazi-
one, la storia potrebbe essereriscritta senza che ce ne accorgiamo. Potrem-
mo trovarci con archivi in cui le immagini sono state modificate per adattar-
si @ nuove narrazioni, in cui alcuni eventi sono scomparsi perché ritenuti
poco rilevanti o scomaodi.

Serve un‘azione concreta:

- Un sistema globale di certificazione dell'autenticita delle immagini, basato
su tecnologie trasparenti e verificabili.

- Un impegno pubblico per la gestione degli archivi, con accesso garantito
a tutti e non solo a istituzioni private o governative.

+ Un piano di conservazione a lungo termine, che tenga conto dell'obsole-
scenza tecnologica e garantisca che i file digitali non vengano persi nel
tempo.

Senza queste garanzie, il rischio € che gli archivi del futuro non siano piu
una testimonianza della realta, ma una costruzione selezionata modellata
da chi avra il potere di decidere cosa deve essere ricordato e cosa deve
essere dimenticato.






Dalla Bellezza alla Rivolta: La Costruzione di
un'lmmagine

Lee Miller nacque nel 1907 a Poughkeepsie, New York, in un ambiente familiare
che le trasmise un precoce amore per l'immagine. Il padre, fotografo dilettante,
la ritrasse fin da bambina, insegnandole a conoscere |'obiettivo non solo come
strumento di rappresentazione, ma anche come dispositivo di potere. Questo
primo rapporto con la fotografia, segnato anche da esperienze traumatiche, le
forni le basi di una sensibilita che avrebbe affinato con il tempo: il corpo come
teatro di sguardi, la percezione come campo di battaglia.

Negli anni Venti, la sua bellezza magnetica le apri le porte del mondo della
moda. Fu scoperta per caso a New York da Condé Nast, che la rese presto un
volto iconico di Vogue. Ma per Lee Miller la posa davanti all'obiettivo era solo
un primo passo. Ben presto, quel ruolo comincio a starle stretto: non voleva piu
essere oggetto dell'immagine, ma soggetto attivo della creazione artistica.
Questo desiderio di ribaltare le gerarchie dello sguardo la spinse a trasferirsi a
Parigi, nel 1929, dove si immerse nel fermento dell'avanguardia surrealista.

L'Incontro con il Surrealismo e
I'’Affrancamento da Musa a Creatrice

A Parigi, Miller divenne allieva e compagna di Man Ray, speri-
mentando con lui nuove tecniche fotografiche, tra cui la so-
larizzazione. Ma la relazione tra i due, intensa e conflittuale,
si rivelo ben presto un terreno di tensioni. Miller non voleva
essere solo la musa del grande artista: voleva affermarsi
come autrice indipendente. Il surrealismo le offri una gram-
matica visiva con cui decostruire e reinventare la realta, ma
fu nel suo approccio personale alla fotografia che trovo la
propria voce.

In quegli anni, Miller esploro le ambiguita dellimmagine e del corpo femminile,
sovvertendo la narrazione dominante. Nei suoi scatti, il corpo non &€ mai un
semplice oggetto di desiderio: e un frammento, un'assenza, un enigma. La sua
estetica, sospesa tra erotismo e straniamento, tradisce una coscienza profonda
della precarieta dell'identita e del gioco di maschere che la societa impone.
























