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«Vedo, quindi e vero»

Quando scattiamo una fotografia, non stiamo semplicemente
documentando cio che abbiamo visto.

Stiamo, quasi sempre inconsapevolmente, cristallizzando una
rappresentazione interna: scegliamo un’inquadratura, diamo un peso
ad alcuni elementi, lasciamo altri ai margini, attiviamo una gerarchia
dello sguardo.

Nel fare questo, esportiamo fuori di noi una visione che, anche se e
visivamente fedele alla scena, e gia mentalmente trasformata.

La macchina fotografica sembra uno strumento oggettivo, ma & un
proiettore di scelte invisibili: di senso, di attenzione, di narrazione, di
identita.

Ogni immagine che creiamo o guardiamo non si limita a colpire la
retina: entra nella rappresentazione mentale del mondo. Spesso in
modo pre-cognitivo.

La fotografia agisce come una scorciatoia cognitiva: 'immagine
“vista” viene scambiata per verita percepita, anche quando e
profondamente manipolata — dalla tecnica, dalla cultura, o dal
nostro stesso filtro emotivo. Eppure, per ciascuno di noi, la gerarchia
dell’attenzione e diversa, la reazione emotiva e diversa, i simboli
associati agli oggetti cambiano, il prima e il dopo mentale sono
personali.

Una foto, quindi, non ha mai un significato univoco, ma attiva una
moltitudine di narrazioni interiori, molte delle quali non sono
consapevoli.

E proprio per questo la fotografia e cosi pericolosa, e potente.



L’ identita

ha bisogno di un luogo

LUessere umano, anche nelle condizioni piu frammentarie o
instabili, non pud fare a meno di collocarsi. La coscienza,
anche immersa nella complessita e nella smaterializzazione
del presente, continua a operare come sempre ha fatto:
cercando un punto nello spazio in cui situarsi.

Questa non e una caratteristica secondaria della mente, ma
una struttura fondamentale del modo in cui percepiamo e
comprendiamo il mondo. Non esiste coscienza senza
orientamento, né identita senza una forma, anche minima,
di localizzazione.

Ogni esperienza che viviamo si organizza all'interno di uno
sfondo spaziale. Non si tratta solo di sapere dove si e
fisicamente, ma di avere un riferimento stabile, un “qui”
mentale, da cui guardare e in cui tornare.

Anche nei sogni, nei pensieri astratti, nelle fantasie, ci
muoviamo sempre dentro luoghi, dentro cornici che
permettono alla mente di dare coerenza a cio che vive. Per
questo, la perdita di un luogo concreto — come una casa, un
paese, un ambiente familiare — non e solo un problema
pratico: e una crisi identitaria.






GIANNI BERENGO GARDIN

(1930-2025)

Gianni Berengo Gardin nasce a Santa Margherita
Ligure nel 1930 e cresce a Venezia. | suoi primi interessi
visivi si formano tra la luce ligure e 'ombra urbana
della laguna. Non segue un percorso accademico
formale: si forma da autodidatta leggendo riviste
internazionali, frequentando circoli fotografici e
osservando i lavori dei grandi maestri europei e
americani.

Inizia a fotografare negli anni Cinquanta, avvicinandosi
al fotogiornalismo. Collabora con importanti testate
italiane come Il Mondo, L'Europeo, Domus, entrando
progressivamente nel circuito professionale. Uno degli
incarichi piu duraturi e significativi & quello con la
Olivetti, dove documenta non solo gli spazi produttivi,
ma anche i luoghi di vita quotidiana legati all'impresa:
mense, residenze, scuole. Questo lavoro segna l'inizio
di un approccio documentario legato alla realta sociale
e architettonica italiana.

La sua tecnica @ rimasta costante nel tempo: utilizza
una Leica a telemetro, pellicola in bianco e nero, luce
naturale. Rifiuta I'uso del flash, la fotografia in posa e
ogni forma di manipolazione digitale. Negli anni
Duemila non passa mai al digitale per la produzione
creativa, adottandolo solo per finalita archivistiche.

Tra i suoi temi principali: il lavoro, la citta, 'ambiente
industriale, il paesaggio italiano, i viaggi, ['architettura
abitata. Si distingue per uno stile sobrio, diretto,
lontano da ogni estetizzazione.

Berengo Gardin e considerato uno dei maggiori
fotografi italiani del secondo Novecento. Muore nel
2025, a Milano, all’eta di novantaquattro anni,
lasciando un archivio vastissimo e una produzione
sempre coerente per metodo e visione.

https://doi.org/10.5281/zenodo. 16890122
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CONTRAPPUNTO

Gianni Berengo Gardin entra nel mondo professionale negli anni Cinquanta,
lavora per riviste, quotidiani, aziende come Olivetti. Ma piu che la carriera, conta
il metodo: una fedelta tecnica e formale che diventa cifra etica. Leica, ottiche
corte, bianco e nero, luce naturale. Nessun flash, nessuna posa, nessuna
manipolazione. La fotografia, per lui, € un atto civile.



La sua visione si distingue per una costante attenzione al contesto. Le
sue immagini non cercano il soggetto isolato, né 'evento
straordinario: osservano la vita quotidiana nella sua densita
ordinaria. Ogniscatto é una relazione. Questa scelta non e né
stilistica né nostalgica, ma strutturale. Gardin fotografa il mondo non
come repertorio di elementi, ma come intreccio. La fotografia, in
questa prospettiva, non € mai una registrazione neutra: e costruzione
visiva, ed e anche costruzione di senso.

Il dispositivo che meglio esprime questo metodo e quello che chiamo
“contrappunto visivo”. In molte sue immagini, non c’e un centro
unico, ma una pluralita di azioni simultanee. Ogni figura ha il suo
ritmo, ogni gesto la sua autonomia, ma l'immagine tiene insieme
tutto. Non per armonia, ma per equilibrio dinamico.






Come in una partitura musicale, i singoli elementi si muovono in
parallelo, rispondendosi. /[ senso nasce dall’insieme, non dalla somma.

E una scelta che rifiuta la gerarchia dello sguardo. Non c’@ un
protagonista da isolare, né un messaggio da imporre. L’occhio é invitato a
muoversi, a rinegoziare continuamente il proprio centro. E cosi la
fotografia diventa esercizio di attenzione distribuita.

Nello scatto «Caffé Florian (1960)» camerieri, clienti,
riflessi negli specchi, sono dislocati in una rete di relazioni
visive. Nulla domina, nulla sfugge. Lo stesso accade in
scene urbane e periferiche, nei gesti minimi, nei ritratti
collettivi. Il contrappunto non & ornamento: & metodo
conoscitivo. E una forma visiva capace di restituire la
complessita senza congelarla, di mostrare il quotidiano
senza banalizzarlo.



La fotografia di Berengo Gardin & ancora oggi una pratica
resistente. Contro la spettacolarizzazione, contro la
semplificazione, contro l'oblio.

E uno sguardo che non cerca la scena, ma la connessione. Non
I'icona, ma la relazione. Un modo di fotografare che non esibisce
ma ascolta e, nel tempo dell'immagine rapida, ciricorda che
guardare e ancora un atto di responsabilita.




Testo & 2025 Patrizia Genovesi
Immagini € Gianni Berengo Gardin / Contrasto |
Fondazione Forma per la Fotografia efo altri titolan.

Tutti i diritti fservati

Lo imenagini riprodofe in gusste preprint song uble oats
escluspamente afinl & studio, oiticae disoussone, sensa scopo di
kucro. Tuttl | dieitti sulle immagini ap partengon o ai riapetivi Gtolari. E

wietala gualsias ulterisre dpradunone o ddstnibunone. Pef richiests
o 'use rivolgersd o titodari dei diritti
Moba lnlormatha, ran oot soe con ailen s lagale ]

Scaricalarticolo complete: higps: AdoLong/ 1052817 amodo. 168M0122



FOTOGRAFARE LA CITTA’

GARBATELLA

PATRIZIA GENOVESI PHOTOS ©

Garbatella: architettura sociale, storia e
sfida percettiva

Garbatella & un quartiere romano fondato ufficialmente nel 1920, in un momento storico in
cui la capitale, a cinquant’anni dalla proclamazione dell'Unita d'ltalia, stava vivendo una fase
di rapida espansione urbana e industriale. L'area venne individuata per la sua posizione
strategica, a ridosso delle Mura Aureliane, non lontana dalla stazione Ostiense e dalla zona
industriale prevista nei pressi del futuro scalo merci. L'obiettivo era creare un quartiere
residenziale popolare destinato ad accogliere lavorator provenienti sia da Roma che da
altre regioni, offrendo loro non solo abitazioni, ma una nuova idea di vita comunitaria.
Garbatella siinserisce in un contesto urbanistico ispirato al modello delfa citta giardino, nato
in Inghilterra con Ebenezer Howard, secondo cui la qualita della vita urbana poteva essere
elevata integrando architettura, natura e servizi.



Questo ideale prese forma nella struttura dei lotti: insiemi di
edifici monofamiliari o plurifamiliari disposti intorno a corti
comuni, giardini, orti, lavatoi e stenditoi, pensati per favorire
la coabitazione solidale e la vita di comunita.

|
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A differenza dei successivi modelli di edilizia popolare
serializzata, Garbatella si distingue per la ricchezza
stilistica e formale: ogni edificio presenta elementi
architettonici unici, con variazioni cromatiche,
decorazioni e una spiccata originalita. Lo stile oscilla
tra il barocchetto romano, l'eclettismo e,
successivamente, il razionalismo fascista, che ha
influenzato le costruzioni degli anni '30.



Negli ultimi decenni, Garbatella é diventata

un centro culturale vivo, punto di riferimento per
artisti, studenti universitari (grazie alla presenza
di Roma Tre e di altre Universita), accademie e
spazi teatrali come il Teatro Palladium.

E oggi oggetto di studi internazionali di urbanistica,
non solo per il valore storico-architettonico, ma
anche per la sua resilienza sociale e ambientale, in
un‘epoca in cui la sostenibilita urbana é diventata
cruciale.



Convivono, all'interno del quartiere, gli abitanti storici — custodi
della memoria e delle relazioni di vicinato — e nuovi residenti
attratti dal prestigio residenziale di alcune aree e dalla vitalita
culturale e sociale. La movida serale e i locali si integrano con il
tessuto di vita quotidiana, creando un equilibrio dinamico e
complesso.




Le sfide della fotografia urbana a Garbatella.

Fotografare Garbatella significa confrontarsi con
una morfologia irregolare, una composizione
volumetrica stratificata, e una profondita spaziale
discontinua. L’orientamento delle unita abitative,
spesso rawicinate, genera zone d’'ombra difficili da
gestire a livello espositivo.




La mancanza di un asse prospettico dominante,
'assenza di simmetrie e |a ricchezza di elementi
architettonici eterogenei pongono il fotografo
davanti a scelte complesse: dove collocare il punto
divista? Come evitare la distorsione senza
allontanarsi troppo da un’architettura fatta per
essere vissuta a distanza rawicinata?



Un’ulteriore sfida e la sintesi visiva: catturare
l'identita del quartiere significa restituire non solo
la materia degli edifici, ma anche il tessuto umano,
le relazioni, i contrasti temporali e stilistici, ’'anima
partecipata che permeai cortili.




MACRO

FOTOGRAFIA

La macrofotografia e ’arte di osservare da
vicino cio che normalmente sfugge allo
sguardo. Attraverso lenti specializzate e
tecniche dedicate, consente di catturare
dettagli invisibili a occhio nudo, € un modo di
guardare il mondo con lentezza e attenzione,
trasformandoil piccolo in straordinario.
Richiede precisione tecnica, pazienza e
capacita di gestire luce e composizione su scala
ridotta, ma regala immagini uniche che rivelano
la bellezza nascosta della realta.






'Lﬁ"i‘nacmfotografia si concentra
.~ sulla ripresa di soggetti molto
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piccoli, ‘mettenduneﬁ‘élﬁhsaﬁc |
edettagli invisibili a occhio nudo
. “ «attraverso immagini Jtpgra ndite.




specifiche. L’obiettiv
leggibile con rigore tecnico e chiarezza visiva




Corso di Macrofotografia

Pre-iscrizioni aperte fino al 20 settembre.
Ammissioni comunicate entro la stessa data.

Inizio corso: 14 novembre
Struttura:
+4 lezioni online da 1 ora ciascuna

1 workshop domenicale in presenza, giornata intera (10:00 - 17:00)

Partecipanti: gruppi molto piccoli per garantire qualita e attenzione.
Quota di partecipazione: € 1200

Per candidarsi scrivere a indicando
dati anagrafici, competenze, attrezzatura.



REGIA

SONO APERTE LE ISCRIZIONI AL CORSO

ONLINE di REGIA
Il corso e anche propedeutico al Master di

Regia
Docente: Patrizia Genovesi

Guida alla Resi ista il

B /nformazioni e iscrizioni L. Universita del Cinema




Patrizia Genovesi propone un percorso di mentoring avanzato che
accompagna ARTISTI, SCENEGGIATORI, FOTOGRAFI e REGISTI J/ungo
tutte le fasi della costruzione di un racconto visivo: dall'ideazione della
storia e del progetto alla scrittura, dalla composizione fotografica fino
alla realizzazione della mostra, del film, del libro.

sstrutturare un’idea narrativa forte;
sscrivere sceneggiature visive efficaci;
sdominare luce, composizione e ritmo;
*sviluppare un linguaggio visivo personale.

Che tu stia costruendo un portfolio artistico o un progetto
cinematografico, questo percorso ti guidera a trasformare l'intuizione
in immagine e a trovare la tua voce visiva.

B Perinformazioni o per candidarti al programma di
mentoring T




Sito Intemet v ww patriziagenovesi.com
Podeast sul sito se non hai Spotify
Youtube Canale di Patrizia Genovesi
ChatGPT Open Studio personalizzato
Spotify Patrizia Genovesi photographer
LinkTree =ul sito

Guida alla Regia

Instagram
Facebook

Comtatti openstudiogallery.pg@proton.me
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