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UGO MULAS

Lo sguardo che pensa, 'immagine
che ascolta

Ugo Mulas e un interprete silenzioso della modernita. Nato nel 1928 a
Pozzolengo, e poi formatosi nel vivace clima culturale milanese del
dopoguerra, Mulas ha attraversato in pochi decenni alcune delle stagioni
piu fertili dell'arte e della fotografia, lasciando un’eredita che ancora oggi
parla al nostro modo di vedere.

La sua carriera inizia con la fotografia di strada, nutrita dallo spirito
neorealista e da un profondo rispetto per la quotidianita. Nessun effetto,
nessuna posa: solo luce naturale, inquadrature limpide, e la volonta di
raccontare I'umano senza retorica. Ma presto il suo sguardo si affina, si fa
piu intimo. Entra negli studi degli artisti, li osserva lavorare, riflettere, abitare
i propri gesti. Con loro non cerca il ritratto iconico, ma il momento vero, la
pausa, la vulnerabilita. Duchamp, Fontana, Warhol non appaiono mai come
star, ma come persone in relazione con il proprio mondo interiore. E qui che
Mulas diventa unico: fotografa senza disturbare, con una delicatezza quasi
invisibile, ma sempre profondamente presente.



Bianco e nero come scelta consapevole
Mulas ha adottato quasi esclusivamente il
bianco e nero, non per limitazioni tecniche
ma per una precisa scelta espressiva.

I monocromo gli permetteva di
concentrarsi  sulla  struttura  formale
dellimmagine, enfatizzando  contrasti,
volumi e relazioni spaziali, riducendo al
minimo le distrazioni cromatiche.

Inquadrature pulite, geometriche, mai rigide.
Le sue composizioni riflettono un equilibrio
tra rigore formale e apertura al movimento
della realta.

Le linee architettoniche, gli spazi urbani e gli
ambienti di lavoro dialogano con la figura
umana in modo armonico.

L'ordine compositivo non inibisce mai la
vitalita del soggetto.

Negli ultimi anni, con la serie Le
Verifiche, arriva la svolta
concettuale: Mulas interroga |l
linguaggio fotografico stesso, lo
analizza, lo decostruisce.

La fotografia non & piu solo mezzo,
ma anche oggetto di riflessione. E
come se volesse, con umilta e
rigore, capire cosa significhi davvero
“guardare”.

Dietro l'autore, pero, c’era un uomo
riservato ma profondamente
connesso al suo tempo.

| legami con il Bar Jamaica, il
matrimonio con Antonia Mulas, la
vicinanza agli artisti, raccontano
un'esistenza vissuta dentro la
cultura, ma sempre con lo sguardo
rivolto all'altro. E forse & proprio
questo il tratto pit umano e
profondo della sua opera: Mulas non
impone mai, ascolta con lo sguardo.
E ci invita, ancora oggi, a fare lo
stesso.




Luce naturale, luce pensata

Sia in ambienti aperti sia negli atelier, Mulas utilizza la luce con precisione.

Mai enfatica, la luce serve a rivelare: definisce i volti, isola i gesti, costruisce volumi e
atmosfere. E uno strumento narrativo, non un effetto estetico.

Il soggetto: centrale ma mai spettacolarizzato

Il soggetto fotografato, che si tratti di un artista, un passante o un operaio, & sempre
trattato con rispetto e discrezione. Mulas non cerca la posa, ma l'attimo rivelatore.
Predilige la verita silenziosa al clamore dell'immagine iconica.

Serialita e processo

Molti dei suoi lavori sono costruiti come sequenze, in cui ogni fotografia dialoga con
le altre. Dalle serie artistiche ai reportage, I'immagine singola acquista senso nel
contesto di un discorso visivo piu ampio. La fotografia diventa cosi un processo
analitico.

Rifiuto dell’artificio

Mulas rifiutava l'uso di effetti speciali o manipolazioni. Credeva in una fotografia
essenziale, diretta, dove la forza dell'immagine nasce dalla sua chiarezza. Il suo stile
punta alla sottrazione, alla precisione, alla trasparenza del gesto fotografico.



”

L'eco chamber dell'immagine:
il paradosso dello sguardo
contemporaneo

L'eco chamber, letteralmente “camera dell'eco”, € un ambiente -
fisico, sociale o digitale — in cui una persona & esposta quasi
esclusivamente a opinioni, idee o informazioni che confermano le
proprie convinzioni. Il termine richiama I'effetto acustico dell’eco:
cio che dici torna indietro uguale. In ambito comunicativo e
mediatico, indica la chiusura al confronto e I'amplificazione dei
propri punti di vista.

Le echo chamber non sono un’invenzione recente. Fin dall'inizio della vita sociale,
I'essere umano ha cercato conforto nella conferma delle proprie idee.

Nei villaggi, nelle comunita religiose, nelle famiglie e nei gruppi ideologici, sentirsi parte
significava vedere e pensare in modo simile. Era un modo per rafforzare l'identita,
evitare il conflitto, ridurre I'incertezza.

Ma oggi, qualcosa € cambiato. E in modo radicale.
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Eppure, dentro di noi, resta viva una tensione: il desiderio di
novita. Il cervello umano cerca stimoli, &€ attratto dal mai visto.
Ma al tempo stesso ha bisogno di riconoscere, rassicurarsi,
semplificare. Questo doppio movimento — esplorazione e
rifugio — & cio che rende il nostro sguardo fragile e
manipolabile. Gli algoritmi lo sfruttano, lo alimentano, lo
addestrano.

Riconoscendo il valore
del dubbio visivo. |l
fotografo consapevole
0ggi non e solo chi
« = . scatta bene, ma chi sa
S aprire fratture

= = nellomogeneita,

~ " riportare il caos

= creativo dentro la
compostezza
N dellimmagine.
S -?‘f ‘Ricordarci che vedere e

W resistenza e,
soprattutto, di pensiero.



La fotografia industriale:
storia, evoluzione
e stato attuale

La fotografia industriale nasce a
cavallo tra Ottocento e Novecento,
quando la rivoluzione industriale

impone nuovi bisogni di
documentazione e comunicazione
visiva.

Le prime immagini industriali non
sono artistiche: servono a
mostrare  fabbriche, impianti,
macchinari e processi produttivi,
spesso per fini tecnici, legali o
promozionali.

Tuttavia, € proprio in questo
campo che molti fotografi trovano
I'occasione di avvicinarsi al mezzo
fotografico, attratti dalla potenza
descrittiva delle macchine e dalla
possibilita di accedere a luoghi
normalmente invisibili.

Nel dopoguerra, il settore si espande: cantieri, energia, automobili, manifattura pesante.
Le aziende richiedono servizi fotografici per cataloghi, fiere, archivi e relazioni istituzionali.
Nasce una figura specializzata: il fotografo industriale, spesso con competenze
ingegneristiche, capace di operare in ambienti complessi e pericolosi.

Con l'avvento del digitale e del web, la fotografia industriale cambia volto.

Alcuni settori — come l'energia, l'aerospazio o l'automotive — mantengono la necessita di
servizi fotografici personalizzati e ad alta qualita. In questi ambiti, il fotografo resiste: deve
raccontare processi unici, valorizzare tecnologia, collaborare con ingegneri e art director.
La sua firma e ancora riconoscibile.

Altrove, pero, I'immagine si fa generica. L'industria leggera, i
servizi tecnici, migrano verso soluzioni stock: archivi fotografici
online che offrono migliaia di immagini pronte all’'uso.

Li, 'interesse si sposta dal fotografo al contenuto, e il valore si
misura in funzione del contesto d’'uso, piu che della qualita
autoriale.



Oggi la fotografia industriale si divide: da un lato, settori di nicchia dove il
fotografo € ancora parte del processo creativo e narrativo; dall’altro, un mercato
standardizzato dove I'immagine diventa commodity.

Eppure, anche qui, resiste una fascinazione antica: quella per la macchina, il
gesto produttivo, la luce che scolpisce metalli e strutture.

Una bellezza funzionale,sempre in cerca di uno sguardo capace di coglierla.



Il fotografo industriale

E' un osservatore tecnico e strategico, capace di muoversi tra acciaio e silenzi, tra
turbine in movimento e linee produttive automatizzate, senza perdere mai la

consapevolezza dello scopo dellimmagine. Non si limita a scattare: interpreta.

Ha imparato a leggere un impianto come fosse uno schema narrativo, riconoscendo i
punti chiave di ogni processo, i momenti di tensione, i dettagli che fanno la differenza.
E meticoloso e silenzioso, perché lavora spesso in ambienti dove la sicurezza &
prioritaria e ogni passo dev'essere calcolato. Conosce le normative, indossa i
dispositivi di protezione, sa aspettare I'attimo giusto anche in condizioni difficili: tra
vapori, rumore, vibrazioni. |l suo equipaggiamento & scelto con precisione, le sue
ottiche sono spesso tecniche, i suoi set improvvisati ma funzionali.

Non & mai solo un tecnico. E un mediatore tra mondi: parla con ingegneri, capi reparto,
responsabili marketing. Capisce cosa serve a ciascuno — un'immagine che documenti,
che emozioni, che venda - e trova un linguaggio visivo che li metta d'accordo.

by

La sua fotografia € chiara, pulita, leggibile. Eppure, sa restituire anche la bellezza
nascosta nel ritmo delle macchine, nell'ordine funzionale degli impianti, nella
geometria dei materiali.

Ha uno sguardo progettuale. Ogni inquadratura nasce da una logica: raccontare un
sistema, valorizzare un prodotto, spiegare una procedura. Non c'é spazio per
I'improvvisazione gratuita, ma c’@ sempre una sottile forma di autorialita.

Un’estetica misurata, mai protagonista, ma presente: nel modo in cui la luce disegna
un profilo, nel taglio che esalta la funzione, nel rispetto silenzioso per l'intelligenza
delle cose.

In un’epoca in cui molte immagini si possono comprare in stock, lui resta insostituibile:
perché non fotografa solo oggetti, ma relazioni tra uomo, macchina e spazio.

E perché sa che, dietro ogni scatto, c'@ un sistema produttivo da comprendere e un
messaggio da trasmettere.
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Nel mondo dell'arte contemporanea, il valore di un‘opera & spesso meno legato
alla sua forma o immediatezza visiva e piu al contesto, alla narrazione e agli
interpreti che la circondano. Questo fenomeno genera una sorta di "sacerdozio
artistico”, un sistema composto da figure come curatori, critici, galleristi,
collezionisti e istituzioni che, attraverso un linguaggio tecnico e selettivo,
costruiscono e controllano il significato e il valore delle opere.

Il curatore agisce da mediatore concettuale: interpreta e organizza il
pensiero artistico entro cornici culturali riconosciute.

Il critico funge da validatore pubblico, capace di influenzare 'opinione e
il valore percepito con il solo uso delle parole. Il gallerista, collegando
artista e mercato, decide chi entra nel sistema economico dell'arte,
spesso influenzando direttamente la carriera e la quotazione degli
artisti.

Il collezionista, infine, non & solo acquirente ma investitore simbolico: il
suo gusto personale si tramuta in criterio di valore attraverso il capitale.
A completare il quadro ci sono musei, fondazioni e fiere, che fungono da
‘cattedrali” dove si legittimano le opere, e i loro significati.

Questa struttura ha profonde implicazioni.

Il sapere e la possibilita di giudizio sono concentrati in una élite ristretta,
mentre il pubblico generalista e escluso o relegato a un ruolo passivo.
Questo genera una forma di bias autoritativo: si tende ad accettare |l
valore di un‘opera in base a chi la propone, e non a cid che essa
comunica direttamente. Si attiva anche il bias del conformismo: se
un‘opera € celebrata da figure di riferimento, ci si adegua al giudizio
dominante, spesso per timore di apparire incompetenti.



La natura spesso astratta o concettuale dell'arte contemporanea, unita al
linguaggio altamente specialistico, rafforza il bias dell'intimidazione culturale: lo
spettatore medio rinuncia al proprio giudizio perché ritiene di non avere le
competenze per esprimersi.

Questo non solo rafforza la dipendenza dal “sacerdozio”, ma crea anche un ambiente fertile
per la manipolazione del valore, dove l'opera diventa un veicolo perfetto per la circolazione di
capitali, svincolato da criteri estetici o etici.

Tuttavia, € importante evitare il bias del disprezzo reattivo: non tutta I'arte contemporanea
opera secondo questi meccanismi. Esistono pratiche che cercano di restituire all'arte il
contatto diretto con la materia, con il corpo, con l'esperienza collettiva e la critica sociale
autentica. Il rischio, semmai, € di generalizzare e trasformare un‘osservazione critica legittima
in un rifiuto totale del contemporaneo .




Ma allora, che fine fa l'artista?
E che fine fa l'arte?

| "artista, in molti casi, diventa un produttore di
idee da inserire in un sistema simbolico
controllato da altri.

Piu che creatore, e fornitore di concetti da
impacchettare in una narrazione culturale o
speculativa. Alcuni si adattano, altri resistono;
pochi riescono a sottrarsi del tutto. Il rischio e
la perdita di autonomia e, con essa, della
sincerita creativa.

L"arte, invece, rischia di trasformarsi in segno
vuoto, in superficie semantica per operazioni
economiche, politiche o sociali che poco
hanno a che vedere con l'esperienza estetica
o trasformativa. Ma questa non € una
condanna definitiva. E una chiamata alla
responsabilita: dell'artista, del pubblico e
delle istituzioni, per ripensare il ruolo dell'arte
come spazio critico, sensibile, libero.

In fondo, se |'arte perde la capacita di parlare
senza intermediari, non smette di esistere, ma
smette di toccarci.
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vi segnalo

CONCLAVE

Conclave & un'opera che esplora tre fratture profonde attraverso le prospettive complementari
dei suoi autori. Robert Harris (autore del romanzo) mterroga la legittimita del potere spirituale,
contrapponendo la verita personale alla retorica dell’istituzione ecclesiastica. Edward Berger
(regista) mette in scena il conflitto tra umano e sacro, suggerendo che luomo, fragile e
contraddittorio, pull mcarnare il divino solo pagando un prezzo interiore. Peter Straughan
(sceneggiatore) costruisce la drammaturgia sullo scarto tra i1dentita e rappresentazione,
chiedendosi se siamo cill che mostriamo o cill che nascondiamo. Insieme, firmano un dramma
spirituale, politico e profondamente umano.

Il messaggio mmplicito di Conclave s1 articola
come una riflessione profonda sul rapporto
tra verita, potere e trasformazione.

La venta, nel film, non ¢ mai neutra: chi la

persegue mette a rnschio stabilita e
appartenenza, pagandone 1l prezzo con
I''solamento o la rottura der codici
1stituzionali.

Il cambiamento appare inevitabile, ma genera
paura, resistenza e conflitto: destabilizza
perché minaccia equilibri consolidati. Infine,
1l sacro - se non evolve - rischia di svuotarsi,
diventando pura liturgia priva di senso. Solo
accettando 1l rischio della trasformazione, la
fede pull tornare ad essere esperienza viva e
non semplice esercizio di autorita.

Conclave agisce su piu livelli: politicamente, descrive un’istituzione
che si auto-perpetua, ostacolando ogni riforma con segreti e veti
incrociati, come una macchina del tempo Dbloccata.
Psicologicamente, segue il Cardinale Lawrence nel suo conflitto
interiore: non e la fede in Dio a vacillare, ma quella nellapparato
che pretende di rappresentarlo. Moralmente diviso, sara costretto
a scegliere tra verita e obbedienza. Infine, simbolicamente,
'elezione di un papa intersessuale rompe il paradigma binario della
Chiesa, aprendo a un’idea rivoluzionaria: il sacro non e piu
incarnato dalla norma, ma dalla differenza. Il corpo stesso del
potere diventa messaggio di inclusione.




FORMAZIONE

fotografia, sceneggiatura e

cinematografia,

Raccontare attraverso immagini e parole &
un’arte che richiede equilibrio tra tecnica e cre-
ativita. Il mio percorso di mentoring ti guidera
lungo tutte le fasi della narrazione visiva:
dall'ideazione di una storia, con gli strumenti
della sceneggiatura, alla creazione di immagini
potenti nella fotografia e nella direzione della
fotografia cinematografica.

Che tu voglia migliorare la tua scrittura, perfe-
zionare l'uso della luce e della composizione o
costruire un racconto visivo per il grande scher-
mo, questo percorso ti aiutera a padroneggiare
ogni elemento del linguaggio artistico e tecni-
co, con l'obiettivo di sviluppare il tuo stile perso-
nale e una visione unica.




A proposito di
Albert Einstein

Prigionieri di una depressione spazio
temporale, non sappiamo dire molto
sulla gravita delle cose.

PATRIZIA GENOVESI ©

La scoperta della teoria della relativita & un'evidenza scientifica, ma sembra al contempo una minaccia
filosofica. Non dovremmo affannarci, sostenere che tutto e relativo in fondo significa dire che tutto &€ in
relazione a qualcosa, non che niente & in relazione a nulla.

Abbandonata la fisica newtoniana e quindi la certezza che una mela cada da un albero attratta al suolo
da una gravita indiscussa, ci vediamo scivolare nella rete spazio temporale curvata dal peso del pianeta
e dei suoi misfatti.

E’ destabilizzante.

I nostri corpi compatti e solidi rivelano spazi siderali tra nuclei ed elettroni, mentre nel microcosmo delle
cellule si aprono voragini, a ricordarci che interiormente siamo separati e fragili; non solo,
nell'infinitamente piccolo siamo profondamente indeterminati, anzi, siamo tutte le possibilita al
contempo. E’ un calcolo probabilistico che ci indirizza verso un concreto esistere: ci regala un tuffo nello
spazio-tempo e ci accoglie ansioso di misurare il nostro cambiamento, poiché senza cambiamento e
senza moto, ricordiamo, restiamo un grumo di possibilita senza patria.

Einstein sapeva che ci avrebbe gettato nel caos.
Siamo passati oggi dal probabile al virtuale. Eccoci, dunque, in potenza ma non in atto, finché un
osservatore impertinente non dara luogo al nostro esistere cosi, qui ed ora.

La piccola fragile ragione, ultima venuta nell’evoluzione della specie umana, sembra l'unica in grado di
comprendere e modificare la struttura della materia al di fuori del caso e dell’evoluzione. Salutiamo
allora il gemello che parte alla velocita della luce e ci abbandona prigionieri di un tempo inesorabile,
mentre egli gode di lunga vita e del panorama mozzafiato dello spazio interstellare. Tornera pure piu
giovane, mentre per noi un anno saranno cento stagioni di raccolti incerti.

Sicuri oggi ancora meno di ieri di esistere, - perché ieri quantomeno credevamo che il pensiero fosse
prova della nostra esistenza -, ci avventuriamo insieme a Stephen Hawking alla ricerca di una teoria
unificatrice elegante, inconfutabile, che spieghi il nostro da dove, il nostro come, il nostro dove e infine
forse, anche il nostro perché... Perché cosi, affacciandoci dall'orizzonte degli eventi, il capino proteso
verso un buco nero, non siamo felici di sapere che da li veniamo e li cadremo nell'immobilita perenne, li
dove neppure “immobile” ha un significato, perché non vi € moto, e neppure “perenne”, perché non vi €
tempo, e neppure “li", perché non vi & luogo.

Non vi & dunque rifugio alcuno al nostro esistere al nostro vivere e al nostro morire?

L'universo intero € relativo, € in relazione alla materia oscura del non essere che ci fa essere, e delimita
il confine della nostra esistenza con la propria non esistenza come il vuoto traccia i confini di un pieno.
Resta una speranza: che in questa grande matrice numerica nella quale qualcuno inseri una criticita, il
lungo ricalcolo che restituira il numero finale alla teoria del tutto, lo faccia con gusto per tutti coloro che,
in ultima istanza, si illudono di aver vissuto.

Ringrazio in ordine di apparizione: La mia mamma, Isac Newton, William Shakespeare, Albert Einstein,
Cartesio, Stephen Hawking, Gabriele Rossi.
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Intervisto I'Al e ricevo risposte sorprendenti su cultura,
filosofia e attualita.

Conversazioni fuori dal comune con un’intelligenza artificiale. Domande
provocatorie, risposte impreviste: un viaggio tra idee, visioni e paradossi del
nostro tempo.

Masterclass di fotografia e arte

Scopri come arte e fotografia si fondono per dare forma al tuo sguardo
creativo. Un'introduzione al percorso che unisce tecnica, visione e ispirazione.

Regia di film -

Primi passi nel mondo della regia applicata. Lezioni introduttive tratte dal mio
testo “Guida alla regia cinematografica” Il edizione, per chi vuole iniziare a
dirigere davvero.

Tecnica fotografica

Le basi tecniche per dominare lo scatto: luce, esposizione e composizione.
Inizia qui il tuo controllo consapevole dell'immagine.
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Sito Internet www.patriziagenovesi.com

Podcast sul sito se non hai Spotify

Youtube Canale di Patrizia Genovesi

ChatGPT Open Studio personalizzato

Spotify Patrizia Genovesi photographer

LinkTree sul sito

Guida alla Regia acquista il libro

Instagram Patrizia Genovesi photographer

Facebook Patrizia Genovesi photographer

Contatti: openstudiogallery.pg@gmail.com
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